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Kerstin Schwarz

Vier erhaltene Hammerfliigel der Gebriider Johann Golt-
fried und Johann Wilhelm Gribner und ihre Rolle in der
deutschen Klavierbaugeschichte Ende des 18. Jahrhun-
derts

Die Familie Gribner

Die Dresdner Orgel- und Instrumentenbaverfamilie Griibner ist iiber fiinf Generationen vom
Ende des 17. Jahrhunderts bis in das 19. Jahrhundert mit dem Bau von Orgeln und Tastenin-
strumenten beschiiftigt gewesen.

Johann Christoph Griibner ist durch den Bau der Johanniskirche in Dresden 1684 nachge-
wiesen.! Er wird bei Gerber als der wahrscheinliche Stammvater der Griibner-Familie beschrie-
ben; genauere Lebensdaten gibt es von ihm nicht. Johann Heinrich Griibner der Altere (1665
bis 1739) bekam den Titel .. Koniglicher Hoforgel- und Instrumentenbaver”. Ab 1695 war er als
Organist und Orgelmacher an der Fravenkirche in Dresden titig? Von 1711 an wird er als
Stimmer von Clavicimbeln fiir den Hof erwiihnt.' Diese Stelle am Hof, die neben dem Stim-
men und Reparieren der Orgeln und Cembali ebenso den Neubau von Cembali und spiiter auch
von Hammerfliigeln beinhaltete®, wurde iiber seinen Sohn Johann Heinrich Griitbner den Jiinge-

L w-Wahrcheinhich der Stammvater der anten folgenden Ovgel- und Instrumentcomacher-Familie, war gegen das
Ende des 17. Jahrhundens Orgelbaser #u Dresden, und verfertigte 1692 das Werk in der dasipen Johanniskinche
von 11 Summen und 3 Balgen™ Vgl. Emst Ludwig Gerber, Newes Historisch Biographisches Lexikon der
Tonkdnstler, Leiprig 1812-1814, 5. 367, 28,11.1684 Einwethung sciner Orgel in der Johanneskinche zu Dresden
Vil Ulrich Dibnent. Historische Orgeln in Sachsen, Leipzig 1980, 5. 76.

Vel Wemer Muller, Gortfried Silbermann. Persdinfichbeir und Werk, Leiprig 1982, 5, 2600, Am 10, Apnl 1703
unterschreibt er eine Auflistung durchgefiibimer Arheiten mit . Johann Heinnch Giriibner, kgl. Orgel Macher und
Organia bey der Fraven Kirche™; Suadtarchiv Dresden. Ak DXXXIV 28, BL 10,

' Stantsarchiv Dresden, Zettelkatalog, Akta: Loc. 910, Des Chorf. Orchester, Vol L

‘' Dwrch eine Notiz in ¢iner Rechnung an Johann Heinrich Grilbner wissen wir von dem Gebrauch eines . dreifachen
Clavicimbels™ bei einer Brautmesse 1738; Staatsarchiv Dresden, Akta: XV1, Abteilung Nr. 1053¢ (XV] 8), Loc
4544, Vol L1731, BL. 228. Fir die Zeit von 1717-1720 gibt es einen Vermerk zur Bewilligung des Hofes fir den
Kauf von swei Klavieren fir 180 Taler: Stuntsarchiv Dresden, Zetielkatnlog. Ak Loc. 383, Loc. 907, Die Open-
sten Musiker Sanger, Vol 1717-1720, Von 1766 gibt es cine Forderung Gribners (Johann Heinrich der Jingere)
fiir ein 1758 angefertigtes doppeltes Clavecin filr die Prinzessin Cunigunda: Stastsarchiv Dvesden, Zetelkatalog,
Loc. 908, Schouspiele und Redowten, Vol 11 Dariber hinaus gibt es einen Licferschein fiir ein Clavecin voo
1766; Suatsarchiv, Zenelkatalog, Loc. 910, Das Churf. Orchester, Vol.l,, BL 98.99.101
Der Kurfiirst Friedrich August su Sachsen besalBl den ersten Hummerfligel der Gebrlider Gontfried und Wilhelm
Gribner. Johann Gottlieh August Klibe, Newestes Gelehries Dresden oder Nachrichien von jerzs lebenden Dresd:
ner Gelehrten, Schrifistellern, Kinstlern, Bibliotheken und Kunstspmmlngen, Leipzig 1796, §, 48,
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ren, seine Enkel Johann Gottfried und Wilhelm Griibner bis in das 19, Jahrhundert 2u Johann
Gotthelf Griibner, dem letzten Vertreter der Familie, weitervererbt.®

Johann Heinrich Griibner der Altere arbeitete bei griiBeren Orgelbauten wie dem Orgelneu-
bau der Dreiktnigskirche in Dresden-Neustadt mit seinem Bruder Christian Gritbner zusam-
men, welcher sich vorrangig mit Reparaturen an Kirchenorgeln im Dresdner Umland betiitigie.”
Leider sind keine der genannten Orgeln der Griibners erhalien. DaB Johann Heinrich Griibner
der Altere auch Clavichorde baute, wissen wir aus einem Brief Pantaleon Hebestreils an Tele-
mann, in dem er schreibt: . Es sind Vor mehr als 40 Jahren Viele Clavicordia, Welche ein Or-
gelbauer Nahmens Griibner Verfertigt, Von hier nachher Hamburg geschicket und Verkauffi
worden; diese Clavicordia sind nach den Mono Cordia, Welche von den Orgelmachern insge-
mein nur Mono Cordien Clavier genennet werden, Weiln die Corden in der Mitten geschnitten
und alBo toppelien Klang Von sich geben;...”.” Es gibt ein erhalienes zweimanualiges Cembalo
von Johann Heinrich Griibner dem Alteren, das 1722 gebaut wurde und heute in der Villa Ber-
tramka in Prag zu sehen ist.

Zur niichsten Generation gehiren Johann Heinrich der Jingere (1700-1777) und Christian
Heinrich (1704-1769). Beide wurden von ihrem Vater ausgebilder.® Nach dessen Tod 1739
iibernahm Johann Heinrich der Jiingere, wie schon oben ausgefiihn, die Stelle als Orgel- und
Instrumentenmacher am Hofe. Er wird aber auch als , Clavicimbelspieler” erwithnt.” Christian
Heinrich wurde 1739 als des Vaters Nachfolger zum neuen Frauenkirchenorganist berufen,
wechselte aber 1742 als Organist zur Kreuzkirche™. Von Johann Heinrich Griibner dem Jiinge-
ren ist ein Cembalo von 1744 dberliefert. heute im Musikinstrumenten-Museum der Universitiit
Leipzig, sowie ein Clavichord von 1761 in Privatbesitz in England. Ein weiteres erhaltenes
Cembalo aus der Griibner-Werkstatt befindet sich im SchloB Pillnitz, Dresden. Es wurde 1739,
dem Todesjahr Johann Heinrich des Alteren, gebaut, kann also sowohl von ihm als auch von
seinem Sohn angefertigt worden sein.

Johann Heinnch Griibner der Jingere: 1739 Einstellung und Gehalt als Clacicimbelspieler und -stimmer sowie als
Orgelmacher; Staatsarchiv Dresden. Zenelkatalog, Ak Loc. 907, Die il Singer...Vol. 1L 17331802,

Johann Goufried Gribner: 1777 Aufriickung in die Swelle seines Vaters; Staatsarchiv Dresden, Akia: Loc. 910,
Yol V, Bl. 212-223, 1814 Auslisung rugunsien seines Sohnes Johann Wilhelm Gribner; Ak Loc, 2427, Das
Churfiirstl. Orchester, Val. XVI. Bl 22607, (Dieser Sohn Johann Gottfried Griibners war offenbar auf den gleichen
Namen wie dessen Bruder getaufi. Uber ihn fanden wir bisher nur diesen und den nlichsten Hinweis in den Quel-
len. Johann Gotthell Gritbner: Gesuch um Ubertragung der Stelle seines Bruders Johann Withelm (demnach waren
Johann Gotthell und Johann Wilhelm Sithne von Johann Gottfried), 1341832 einstweilige Ubertragung der Stelle,
28.4.1832 Ubentragung der Sielle; Staatsarchiv Dresden, Akta: Ministerium fir Volksbildung, Nr. 14431, BL 1104
bis 1 10m.

* Dieser Neubau war 1708-1710. Die Briider Johann Heinrich der Altere und Christian arbeiteten mit vier Gesellen
Vgl. Ulrich Ddhnen, Mistorische Crgeln, 8920, Im orgelwissenschafilichen Nachlab von Paul Rubardt in der
Shchsischen Landeshibliothek Dresden sind Reparsturvermerke von Christion Gribner von Orgeln in Zabelite
1693, Herrogewalde 1700, Grishern 1701 und Wantewitz 1702 nachgewiesen.

Briel Pantaleon Hebestreits on Telemann am 14, Febroar 1733, in: Hans Grosse und Hans Rudolph Jung, Georg
Philipp Telemann. Briefwechsel, Lpz. 1972, 5. 3161,

¥ Christian Heinrich erhielt auch zwei Jahre Unterrichn von Johann Sebastian Bach. Vgl Werner Miller, a. a. O,
5. 267, Anm. 1653,

*  Stastsarchiv Dresden, Zettelkatalog, Akta: Loc. 907, Die ital. S&nger... VolIL 1733-1802,
W Miller, a.0.0., 5, 267, Anm. 1653,
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Die vierte Generation der Griibner-Familie setzt sich mit den Brildern Ernst Gottlob (1734
bis 1759}, Johann Goufried (1736-1808). Johann Wilhelm (1737-1798), Sohne aus erster Ehe,
und Karl August (1749-1827"), Sohn aus zweiter Ehe, fort. Alle vier Briider erlemten bei
ihrem Vater das Handwerk des Cembalobaus. Johann Gotifried und Johann Wilhelm , brachten
es unter seiner Anweisung so weit, dab sie noch zu seinen Lebzeiten fiir ihre eigene Rechnung
Klaveceins baueten und sie nach Pohlen, Kur- und Liefland lieferten. Im Jahre 1786 fingen sic
an, Fortepiano’s fliigelartig zu bauen, welches vorher noch nicht dblich war.** Von diesen
Fortepianos der Gebriider Griibner sind vier erhalten, welche ich nachfolgend niher beschrei-
ben michte. Karl August Griibner trennte sich 1777 nach dem Tode des Vaters von seinen Brii-
dern und baute Cembali in eigener Werkstan." Eines seiner Cembali von 1782 ist im Germani-
schen Nationalmuseum Niirmberg erhalten.

Als letzten der Griibner-Familie miichte ich Johann Gotthelf Griibner (gest.1844') erwiih-
nen, von dem mir zwei erhaltene Tafelklaviere und ein Pianino bekannt sind'®,

Die Hammerfliigel der Gebriider Johann Gottfried und Johann
Wilhelm Gribner

Privatbesitz Privatbesitz Germanisches Hiindel-Haus
ltalien LSA Nationalmuseum Halle,
Niirmberg, MINe 1106 MS-31
Zeit 1791 1793 1793/9410 1794
Nummer 94 128 140 162
Umfang Fl-g3 Fl-g3 Fl-g3 Fl-g3

Die vier in der Tabelle aufgefihrien Hammerfligel von Gottfried und Wilhelm Gritbner sind
die mir bekannten erhaltenen Hammerfliigel der Griibners. Die Entstehungszeit dieser vier In-
strumente liegt so nahe beicinander, daB es nicht verwundent, dall sie nach dem gleichen Mo-
dell gebaut sind, nur die Holzarten unterscheiden sich.'” Das Instrument im Hiindel-Haus zeich-
net sich durch die Verwendung von hellem Ahormnholz aus (Abb, 1), withrend die anderen drei

" In cinem Bricf an den Stadirat und Senator Karl August Friedrich wird mitgeteilt, dall der Richter der Pimaischen
CGemeinde Herr Karl August Gribner, Biirger und Instrumentenmacher” am |2, Januar 1827 gestorben ist. Stads-
archiv Dresden, Akta: Dic Richter und Schippen aus den zehen nondstidiischen Gemeinden und deren Gemeinde-
schreiber, mgleichen deren Annahme und Verpflichtung darzu betreffend, C IV 62, BL 111.

% Klibe, a.a.0.

" Klibe, a.a0.0,

' Stastsarchiv Dresden, Akta: Ministerium fir Volksbildung, Nr. 1443], BL. 267-272, Nr, 14439, BI. 62.

" Tafelklavier von Johann Gouhelf Gribner, Dresden, Musikinstrumenten-Museum Leiprig, Inv.-Nr. 4745, Tafel-
klavier von Johann Gotthelfl Gribner, Dresden, Hindel-Haus Halle, M5-347. Pianino von Johann Gotthelf Griib.
ner, Dresden, Nationalmuseum Prag, Inv.-Nr. 1559 E. Alle drei Instrumente singd nicht signiert. Sie gehiren in das
1. Drintel des 19, Jahrhunderts.

** Bei diesem Instrument kann man die letzie Ziffer der Jahreszahl nicht mehr genau erkennen. Vergheicht man aber
die Produktionsnummern mit der Erbauungszeil, so kann man das NGmberger Instrument zwischen 1993 und 1994
cinondnen.

" Im Anhang befinden sich Tabellen des Mallvergleiches der vier Grilbner-Hammerflilgel. Ich bedanke mich bei
Michael Latcham, der mir alle Malle des Instruments in den USA mitgeteill hat.



mit NubBbaum furniert sind. Zusitzlich gibt es einen Stuhlrahmen rings um den Unterboden und
die Beine sind mit Rosetten geschmiickt. Das mit geflammter Esche furnierte Vorsatzbrett und
die mit Tusche ausgefilhrte Signatur, die licbevoll gestalteten Scharniere und das SchloB sind
Merkmale aller vier Griibner-Hammerfliigel (Abb. 2, 3). Die iuBere Form mit der doppelt ge-
bogenen Hohlwand, die Gestaltung des Klaviaturraumes mit den schwarzen Tasten, den Kla-
viaturbacken und den abgeschriigten Ecken haben die vier erhaltenen Griibner-Hammerfliigel
mil vielen vergleichbaren Hammerfliigeln aus dem siiddeutschen und Wiener Raum dieser Zeit
gemeinsam.

Abb, I: Hammerfligel der Gebriider Gribner von 1794 (Hlindel-Haus Halle).
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A’Electeur de Saxe, |

Abb, I: Signatur des Hammerfligels der Gebrilder Gribner von 1794 (Hiindel-Haus Halle)
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Abb. 3: SchloB des Hammerfligels der Gebriider Gritbner von 1791 (lalien, Privathesitz).

Dresdner Klavierbau

Bevor ich niher auf diesen Vergleich zu Siiddeutschland eingehe, miichte ich etwas zum
Dresdner Hammerfliigelbau Ende des 18, Jahrhundens sagen. Auf der Suche nach erhaltenen
signierten Tasteninstrumenten der zweiten Hilfte des 18, Jahrhunderts aus Dresden fand ich
neben den wenigen erhaltenen Instrumenten der Familie Griibner, die ich am Anfang erwiihnie,
ein Cembalo von Jacob Hartmann'. mehrere Tafelklaviere der Briider Johann Gottlob und
Christian Salomon Wagner'”, ein Tafelklavier und einige Clavichorde der Briider Horn® sowie
ein Clavichord von Homns Erben und Heinrich Rudolph Mack®', das bereits der Wende zum 19.
Jahrhunden angehirt, MiiBte man sich bei der Beurteilung des Dresdner Klavierbaus Ende des
I18. Jahrhunderts aul die erhaltenen Instrumente beschriinken, bekiime man schnell den Ein-
druck, dab die Griibner-Brilder vielleicht die cinzigen Hammerfliigelbauer Dresdens waren.

'* Cembalo von Jacob Hartmann aus dem Jahre 1765, Bachhaus Eisenach, Nr. | 85

Tafelklavier von Johann Gonlob Wagner, 1783, Museum St. Anncn Lilbeck. Tafelklavier von Johann Gottlob

Wagner, 1783, Musee Instrumental Brilssel. Tafelklavier von Johann Goltlob Wagner, aus dem Jahre 178K,

Musikinstrumenten-Museum Berlin. Tafelklavier Johann Gottlob Wagner | 788, Bachhaus Eisenach, Inv.-Nr. | 85

Tafelklavier von Christian Salomon Wagner, 170, Germanisches Nationalmuseum Nilmberg, MIR 1161, Tafel-

klavier von Christian Salomon Wagner, 1794, Germanisches Nationalmuseum Nitmberg, MIR 1701, Tafelklavier

von Christian Salomon Wagner, | 797, Heimatmuseum GroBrihrsdort.

* Clavichord von Hom, Sammlung Claudius Kopenhagen. Clavichord von Hom, Privatbesitz Deutschland. Cla-
vichord von Gotifried Joseph Hom, 1785, Musikinstrumenten-Museum Leiprig. Clavichord von Gottfried Joseph
Hom, 1786, Deutsches Museum Minchen. Tafelklavier von Johann Gottlob Hom, Muscum fir Kunsthandwerk
Pillnita/Dresden.

i Clavichord Homs Erben und Heinrich Rudolph Mack, 1800, Museum of Fine An's Boston. Siche John Koster,
Kevboard Musical Instruments in the Musewn of Fine Ariy Boston, Boston 1994, 5. | 86- 1940,
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Die Auswertung der Lexika von Klitbe® und Gerber™ vom Ende des 18. Jahrhunderts in Hin-
blick auf Dresdner Tasteninstrumentenbauer gibt ein weit differenzierteres Bild. Es gehen aus
den beiden Lexika bedeutend mehr Instrumentenbaver hervor, als durch Instrumente belegt
sind. In der folgenden Ubersicht (Tabelle 1) habe ich die beschriebenen Instrumentenbauer mit
Namen, Titel, Lebensdaten, der Werkstatterdffnung, der An der Tasteninstrumente mit der bei
Gerber und Kliibe verwendeten Bezeichnung, der gebauten Anzahl Instrumente und den ver-
schiedenen Preisen aufgelistel und chronologisch geordnet. Die Beschreibungen zu den Instru-
mentenbauern enthalten nicht immer Informationen zu allen von mir gewidhlten Punkten. Eini-
ge iltere wie Heydenreich und Schwarze werden nur kurz erwiihnt. Zu anderen wie Bellmann
oder Treubluth gibt es ausfilhrliche Beschreibungen zu technischen Neventwicklungen, die
sehr interessant sind, aber einer gesonderten Auswertung bediirfien. Die Bezeichnung der ver-
schiedenen Tasteninstrumente interpretiere ich wie folgt: Klavier = Clavichord; Fliigel, Klave-
cin = Cembalo; Fortepiano, Fliigelpianoforte, Fortepiano in Fliigelgestalt = Hammerfliigel:
Mavierfiirmige Pianoforte, Fortepiano in Klavierform = Tafelklavier.

= Klibe, 0.0,

? Gerber. Histerisch bivgraphisches Lexikon der Tonkéinstler, Leipzig 1790-1792; Gerber, Newes historisch- biogra-
phisches Lexikon der Tonkiinstler, Leipzig 1812-1814.
Alle fiir mich wichtigen Informationen habe ich aus dem Lexikon von Klibe und aus dem neveren Lexikon von
Crerbwer entnommen, Gerber bezieht sich in dem neveren Lexikon auf Klibe, stellenweise zitiert er wiortlich, und in
cinem Fall verweist er direkt auf Klibe,
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Tabelle 1: Dresdner Tasteninstrumentenbauer (nach Gerber, Klibe)

Numen! Tieel

Heydenreich

Schwaree

Orgel- und Instrumentenmacher
Divesden

Horm, Gotifried Joscph

Insrumentenmacher und Maller,

Nickern bei Dresden

Wagner. Johann Golthob
Wagner, Christian Salomon

Medingen bei Dresden

Treubluth, Johann Friedrich
Huforgel-uwnd Intrumenten-
macher, Dresden

Gribaer, Karl Augus:
Dresden

Haorm, Johann Grsthob
Instrumentenemacher
Mickern bel Dresden

Sauer, Carl Gottlob
Inszrumemntenmacher, Diresden

Belimann, Kasl Gottfried
Musicus, Ovgel- und Instru-
mentenmacher. Dresden

Grithoer, Johann Gottfned
Grisbner, Johann Wilhelm

Hofinstramentonmacher, Dresden

Vemsky, Carl Rudolf August

Hoforgel- und Instnumenienbaves

Desaben

Lehmann, Gotthell Pavid
Instrumenienmacher, Dresden

Fessel, Johann Hemntich Erna
Instrumentenmacher, Dresden

Rensch, Car! Ermst Finchtegot
Orgel- und Imtrumentenmacher

Rosenkranz, Ernst Phillipp™
Mack, Heinrich Rudolph®

1748

173 - 1796

tiTee
1754

1739 - 1821

1749 - 1827

1748 - 1796

* 1760

1736 - 1808
1737 - 1798

1764

" 1764

1773 - 1828
T 1807

Lebensidaten Werkstan ab

1772

1773

1767

I1TIT{IT8T)

ime

i

1799

Bercichnung

Klaviers
Orgeln

alle gungharen
Clavecin royal
Klavier

clegantesis Flilgel

Klaviere

Klavecins

kiavierformige
Pranaiorne
Fhikgetpianaforne
{mit Pedal)

in Fligelgestalt

Anrahl
Instrumenie
s | TG

556

i

28- 30 Rale

S48 Bk
30 Rule

1830 Ld'or
OO Bl

200 Rakr

100 150 Rake

i Ralr
100 Rl
200 Rale

1636 Ld or

245 Ld'or

100 203 Rl

26 20 Ry
1001 50 Rkr

25. 30 Rihir

#  Franz Joseph Hir, Meisierwerke des Klavierbaus, Geschichie der Saitenkliaviere von [440- 1550, Basel 1955,

5, 488,
= Hin, 00.0., 5458,
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Viele der aufgefiihrien Namen sind durch Lehrer-Schiiler-Verhiilinisse miteinander verbunden.
Gontfried Joseph Horn, der bei seinem Vater das Miillerhandwerk erlemte und seines Vaters
Miihle dbermehmen wollle”. .wiirde nie das geworden seyn, was er ist. wenn der Zufall ihn
nicht darauf gefiihn hiitte. Er erstand nehmlich aus der Hinterlassenschaft des Instrumentenma-
cher Schwarze, welcher lange bei Silbermann in Strasburg gearbeitet hatte, das ganze Werk-
zeug und mit diesem die Risse zu Instrumenten und Mensuren... . Gotthelf David Lehmann
absolvierie seine Gjihrige Lehrzeit bei Wagner (Johann Gotlob?). Beide Wagner-Brilder sind
Schiiler Gottfried Silbermanns. Karl Gotifried Bellmann, der zuerst bei seinem Vater, einem
Silbermann-Schiiler in die Lehre ging und Carl Rudolf August Vensky arbeiteten mehrere Jah-
re bei Hoforgelbauer Johann Friedrich Treubluth. Von Venzky ist auch ein Wanderjahr bei ver-
schiedenen Orgelbavern im Frankenland bekannt.*” Treubluth lernte 6 Jahre lang bei Tamitio in
Zittau und war dann Mitarbeiter von Hildebrandt (Johann Gottfried?). Johann Heinrich Emst
Fessel, gelernter Orgelbauer, arbeitete vor seiner Selbstiindigkeit bei Johann Gottlob Horn. Carl
Emst Fiirchtegott Renzsch lernte direkt bei Johann Gottlob Hom. Von diesem ist bekannt, dal
er von 1771-1773 bei Johann Andreas Stein in Augsburg war und danach bis 1779 bei Friederi-
ci (Christian Gottfried? Dieser starb 1779.) in Gera arbeitete, bevor er auf Anraten Fridericis
nach Dresden ging. Karl Gottlob Sauer, der als . einsichisvoller Mechanikus™ beschrieben wird,
hatte der Tischlerprofession angehdrt, bevor er zum Instrumentenbau wechselte. Er ist der ein-
zige, von dem keine Lehrmeister namentlich erwiihnt werden. Johann Gottfried, Johann Wil-
helm und Karl August Griibner lernien alle drei bei ihrem Vater Johann Heinrich Griibner dem
Jingeren. Versucht man, die beschrichenen Lehrer-Schiiler-Verhiilinisse in der Traditionslinie
ariickzuverfolgen, so kommt man zu den beiden groBen Orgel- und Instrumentenbaufamilien
Silbermann und Griibner.

Aus den Jahreszahlen der Werkstatteréffnungen ist abzulesen, dab es im letzten Drittel des
I8. Jahrhunderts mindestens 12 neugegriindete Werkstiitten fiir Tasteninstrumente in Dresden
gab. Der Bedarf an Klavierinstrumenten scheint zu dieser Zeit sehr groB gewesen zu sein. Es
gab Orgelbaver wie Schwarze, Treubluth, Bellmann und Renzsch, die neben Orgeln auch alle
anderen Arten von Tasteninstrumenten bauten. Im Zusammenhang mit der Beschreibung ..alle
gangbaren Tasteninstrumente™ werden die Wagners und Johann Gottlob Horn genannt. Sie
bauten also Clavichorde, Cembali, Hammerfliigel und Tafelklaviere, Bei den Instrumentenbau-
em, die seit den 80er Jahren des 18. Jahrhunderts ihre Werkstiitten erdffneten, fehlen die Be-
griffe Fliigel oder Clavecin in den Beschreibungen. Vielmehr findet man unter den Jiingeren
wie Bellmann, Lehmann und Fessel Begriffe wie klavierformige Pianoforte, Fliigelpianoforte,
die auf Tafelklavier und Hammerflilgel verweisen. Sehr interessant ist die angegebene Produk-
tionsumstellung von Cembali auf Haommerfliigel im Jahre 1787 bei Karl August Griibner. Auch
Johann Gottfried und Wilhelm Griibner .....fingen im Jahre 1786 an, Fortepiano's fliigelartig 2u
bauen, welches vorher noch nicht {iblich war,..."*, Thre Produktionszahl 171 nach 10jihriger
Arbeit und die Bemerkung ...Sie baven gewidhnlich in drei Wochen ein solches
Instrument...."* sowie die Tatsache, daB sie ihre Instrumente nach Polen und bis zur Krim lie-

* Klibe, a0.0, 5, 69,
Wanderjahr von Sommer 1787 bis Herbst | 788, Stationen waren Neustadt an der Aisch, Bayreuth bet Orgelbaver
Wiegleb, Wunsiedel im Fichielgebirge, Marki-Erlbach und zuletzt wieder in Bayreuth. Georg Kinsky, Das Sramon
Iich eines siichsischen Instrumentenbaieers aus dem Ende dex 18, Jalrhunderes, in: Zeitschrift fiie Insprumentenbou
5311933, 5. 366-368.

A Kilibe, 22.0. 5. 48

* Klibe, 220, 8. 48
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ferten, gibt eine Vorsiellung von der groBen Nachfrage nach ihren Hammerfliigeln. Alle ande-
ren Instrumentenbauer scheinen sehr viel weniger Hammerfliigel gebaut zu haben. Die Angabe
von 464 Instrumenten fiir Gottfried Joseph Horn bezieht sich wahrscheinlich ausschlieBlich auf
Clavichorde. Denn ,....Seine gribte Stirke zeigt er in Klavieren, welches um so mehr zu be-
wundern ist, da er sich durch eigenes Nachdenken selbst gebildet hat*®. Die Anzahl von 556
Instrumenten nach ungefiihr 15jdhriger Titigkeit von Johann Gottlob Horn steht fiir Clavichor-
de, Cembali und Hammerfliigel. Auch von ihm weill man. daB er sehr viele Clavichorde baute.
Uberhaupt wird mit den Beschreibungen bei Gerber und Kliibe die Beliebtheit des Clavichords
in Dresden unterstrichen. Und viele der unsignierten, Sachsen zugeschriebenen Clavichorde in
heutigen Museen stammen vielleicht von einem der Schiiler der Homs, Johann Heinrich Emst
Fessel und Carl Emst Fiirchtegott Renzsch. oder von dem Wagner-Schiller Gotthell David
Lehmann. Die nur 72 , fliigelartigen Fortepiano’s* von Karl August Griibner nach ungefihr
achtjiihriger Arbeit wird entschuldigt. Er bringt mit der Verfertigung derselben lingere Zeit
zu, als seine Briider, weil er ganz allein und alles daran seine eigene Arbeit ist..."™!, was ein
Hinweis darauf sein kiinnte, daB es bereits iiblich war, einige Teile der Instrumente, wie viel-
leicht Mechanikieile, fertig zu beziehen und nur noch einzubauen.” Die Preise fir Clavichorde
bewegten sich ziemlich einheitlich zwischen 25 und 30 Reichstalern. Ein Hammerfligel koste-
te 100-200 Reichstaler. Fiir ¢in Cembalo scheint das die unterste Grenze gewesen zu sein. Bei
den Wagners konnte man bei besonders ..eleganten” Cembali bis zu 600 Talern rechnen. Auch
ihre Clavecin royals hatten einen erstaunlich hohen Preis gegeniiber 2. B. den Hammerfligeln
der Grilbners.

Zusammenfassend wird aus der Tabelle deutlich, dall es im letzten Drivel des 18. Jahrhun-
derts mindestens 12 Instrumentenbauer gab, die sich in Dresden mit dem Bau von Klavienn-
strumenien beschiiftigten. Ende der 80er Jahre des 18. Jahrhunderts scheint sich die Verwen-
dung von Tafelklavieren und Hammerfliigeln gegeniiber dem Cembalo in Dresden durchge-
setzt zu haben. Sieht man von der sehr groBen und ausschlieBlichen Produktion von Hammer-
fliigeln der Briider Griibner ab, gab es zwar in Dresden noch viele Tasteninstrumentenbaver
mehr, aber deren Anzahl an gebauten Hammerfliigeln war gegeniiber den Griibners viel genin-
ger. Statistisch gesehen, verwundent es daher nicht, daB nur Hammerfliigel der Griibner-Briider
iiberliefert sind.

Das Tasteninstrument spielte auch am Dresdner Hof innerhalb des wachsenden Interesses an
Instrumentalmusik die Hauptrolle. Der Kurfiirst Friedrich August. der ein hervorragender Panti-
turspicler war, gab ab 1775 Anweisungen fiir systematische Notenankiufe von Instrumental-
musik.” Unter den angekaufien Gattungen diberwiegen Klavierkonzerte, Kammermusik mit
Klavier (Quinteit, Quarteit, Trio) und solistische Klaviermusik. Besonders hiiufig anzutreffende
Namen sind Bach (leider ohne Vomamen), ab 1780 Clementi, Duscheck, Haydn, Mozart, Pley-
¢l und Vanhall, ab 1795 Beethoven und Franz Schubert, um nur einige der bekanntesten zu

®  Klibe, 3.2.0. 5. 69.
" Klahe, na0, 5 48
2 Auf diesen eventuellen Zusammenhang wurde ich von Christiane Rieche hingewicsen,

che Orchestre und dessen Unterhallung. betr., Loc. 910, 383, 911, 2427, Eine schr gute Auswerung dieser Be-
rechnungen mit einer tabellarischen Auflistung gibd es von Richard Englinder, Die Instrumentalmusik am sdehnl
schen Hofe wnter Friedrich August I und ile Repertoire, Newes Archiv fiir Sichsische Geschichre, Dresden
1933, Bd. 54, 5. 75-84.
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nennen. Die vier wichtigsten Komponisten der Dresdner Hofkapelle dieser Zeit. die Hofkapell-
meister Johann Gottlob Naumann, Joseph Schuster und Franz Seydelman sowie der Hoforga-
nist Anton Teyber sind ebenfalls mit Klavierwerken vertreten. Von ihnen gibt es auch erhaltene
Musikalien in der Siichsischen Landesbibliothek Dresden. Interessant ist, daB die Bezeichnung
des Instrumentes im Titel bei der Angabe fiir das Tasteninstrument grisBtenteils lautet: fiir
Cembalo oder Fortepiano. Nur eine Komposition der erhaltenen Musikalien der vier beschrie-
benen Musiker in der Sichsischen Landesbibliothek Dresden fithrt den Titel: Il Terzeti per il
Fortepiano, Violino, Vielincello. Es ist von Anton Teyber.™ Richard Englinder schreibt zur
Frage Cembalo oder Hammerfliigel nach seiner Auswertung der obengenannten Musikalien im
Zusammenhang mit Joseph Schuster: .Wie naiv und ungehemmt durch Vorurteile Schuster ge-
rade an die Instrumentalkomposition herangeht, das zeigt seine Einstellung zum Instrument
selbst. Die Frage und das Bedenken: Cembalo oder Hammerklavier kiilmmermn ihn so gut wie
nicht mehr. Er fithlt schon von Haus mit dem modemen Instrument und ist hichstens zu gele-
gentlichen Konzessionen geneigt™™,

Fiir die Musiken am Hofe scheinen aber bis zum Ende des 18, Jahrhunderts trotz wachsen-
den Einflusses des Hammerfliigels weiterhin auch Cembali benutzt worden zu sein. GroBer Be-
lichtheit hat sich, wie es scheint, der . .Doppelfliigel” erfreut. Neben den Berichten iiber die No-
tenankiiufe gibt es in der selben Akte auch Reparatur- und Transportvermerke zu Instrumenten.
S0 heibt es z. B. 1785: .2 grobe Doppelfliigel reparieren und zu den Kammermusiken hin- und
muriicktragen™, 1785/86: .3 Doppelfliigel reparieren und die Clavecins zu 10 Kammermusiquen
und Proben hin und zuriick™, 1786/87: ,der grolle Opern- und Secondofliigel zu 4maliger Kam-
mer- und Tafelmusik®™, 1790/91: . die 2 Silbermannischen Fliigel fiir die Prinzessin Augusta re-
parieren”, 1791: _den groBen Doppelfliigel fir Prinz Maximilian reparieren”, 1803;  dem In-
strumentenmacher Gritbner fiir ein nen clavierformiges Fortepiano 150 Thir”, 1808: ,dem In-
strumentenmacher Griibner fiir Reparatur verschiedener Fliigel und Pianoforte™*, Es 148t sich
leider nicht kliiren, ob mit dem ..Doppelfliigel” ein vis-a-vis-Instrument, wie wir es durch das
erhaltene von Johann Andreas Stein kennen, gemeint ist" oder um ein zweimanualiges Cemba-
lo. In den Archivalien, die ich im Zusammenhang mit Griibner durchgesehen habe, werden
hiufig die Begriffe: ..doppeltes oder auch dreifaches Clavecin® fiir ein zwei- oder dreimanuali-
ges Cembalo verwendet. Es ist also durchaus méglich, daB mit Doppelfliigel ein vis-a-vis-In-
strument. also Cembalo und Hammerfliigel in einem Instrument vereint, gemeint ist. Die Repa-
raturerwihnung der .2 Silbermannischen Fliigel” von 1790/91 ist ebenfalls spannend, aber
auch hier muB es offen bleiben. ob die Prinzessin Augusta auf Hammerfliigeln oder Cembali
Silbermanns musizierte. Die erhalienen Silbermannschen Hammerfliigel aus der ersten Hiilfie
des 18, Jahrhunderts sind duBerlich nicht von seinen Cembali zu unterscheiden. In den Berech-
nungen fiir getane Reparaturen durch Instrumentenmacher Griibner (Johann Gottfried?) 1803
und 1808 wird eindeutig zwischen Tafelklavier, Cembalo und Hammerfliigel unterschieden.

Shchsische Landeshibliothek Dresden, Mus Ms, 3949/

Richard Englinder, Dresdner fnstrumentalmusid in der Zeir dee Wiener Klpasik, Uppsala; Wiesbaden 1956, 5. 71
Siche Richard Englinder. Die fotrusmentalmusil am sdchsischen Hofe anter Frivdrich Awgust 1 und il Reper-
tnire, Newes Archiv flir Sdchsische Geschichie, Bd. 54, Dresden 1933, 5. 84

Miheres ro diesem Instrument siche Michael Lacham, The panos of Joharn Andreas Stein, in dicsem Band,
S50
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Vergleich der Gribner-Hammerfliigel mit siiddeutschen Instru-
menten

Bei dem Versuch, die Griibner-Hammerfliigel einer Tradition zuzuordnen, gelangt man schr
schnell iiber die Gehiiuseform und die Mechanik zu Johann Andreas Siein (1728-1792). Ein
Vergleich und der Versuch einer Einordnung wichtiger MaBe des Hallenser Griibner-Instru-
ments in die MaBe verschiedener Stein-Fliigel, ergibt viele Gemeinsamkeiten mit Instrumenten
der spliteren Periode Steins.™

Mechani

Die in Abbildung 4 zu sehende Prellzungenmechanik mit Holzkapseln, den vertikalen Prellzun-
gen, deren Auslsungs- und Scharnierpunkt auf einer vertikalen Linie liegen, mit den Achstu-
chen in der Kapsel, mit der fehlenden Fingerleiste™ und mit dieser An der Diimpfung haben
alle vier Griibner-Hammerfligel mit fast gepauer MabBibereinstimmung gemeinsam und lassen
sich in der Art fiir alle Instrumente Steins zwischen 1783-1790 nachweisen, die Michael Lat-
cham als Steins Phase 111 bezeichnet.*

Abb. 4: Prelbrungenmechanik des Hammerflligels der Gebrilder Grithner von 1794 (Hiindel-Haus Halle)

Eine Uberpriifung wichtiger Mechanikmabe, wie die Plazierung der Waagepunkie, der Ham-
merstielliinge bis zur Achse und von der Achse zum Schnabelende, ergab eine groble Uberein-
stimmung. Andere Male, wie die der Tasten oder der Hammerkipfe, differieren, so daBh man
nicht von einer genauen Kopie der Sieinschen Mechanik sprechen kann, sondern lediglich von
einer Anlchnung und Ubereinstimmung des funktionellen Aufbaus.*'

Mabvergleich zwischen dem Gribper-Hammerfligel im Hindel-Haus und verschiedenen Stein-Hammer{lidgel
mit folgenden Mallen; ¢2-Linge, Stichmall, Cehiuselinge, Stmmatockbreite wnd -stfirke, Dammstirke und Unter
bodenstirke. Die Malle von den Stein-Instrumenten hat mir Michael Lotcham freundlicherweise sur Verfilgung
gestell. Siche den Artikel von Michael Latcham, m diesem Band, 5. (15 1T

Die jetet bei dem Gribbner-Hammerflilgel in den USA vorhandene Fingerbeiste stammt von einer Restaurienng in
Jahre 1978, Zur Bedeutung des Fingers siche Michael Laicham, The check in Sowme Early Planos and the Deve
leopenent of Plane Techmigue Around the Turn of the T8th Century, in: Early Music 2171 (1993), 5. 28-42

Siche den Amkel von Michoe! Lacham, in diesem Band, 5. 15 1

Mechanikmabe siche Anhang, Tabellen 3-6

98



i

Ich mischte an dieser Stelle einfiigen, daB die Holzkapseln des Griibner-Hammerfliigels im
Germanischen Nationalmuseum Niimberg von Otto Marx wilhrend einer Restaurierung im Jah-
re 1934 stammen. Vorher soll dieser Hummerfliigel Messingkapseln gehabt haben, Es gibt ei-
nen iiberaus interessanten Brief von Herm Riick an Hermn Kinsky in bezug auf diesen und ei-
nen weiteren nicht erhalienen Griibner-Hammerfliigel, Am 19, Miirz 1934 berichtet Riick
Herm Kinsky, daB er im Miirz 1934 in Chemnitz einen Hammerfliigel gekauft hat, ., ..signien
auf der Vorsatzleiste mit Gebriider Griibner, 2 chérig, 5 Oktaven (F-g), Dresden, in franzosi-
scher Sprache und mit der Fabrik-Nr. 140.... Dieser Fliigel hat Messingkapseln. Ausserdem ist
jetzt im Heyer-Museum ein nicht im Heyer-Katalog enthaltener Hammerfliigel von Joh. Heinr.
Griibner, Dresden, der 4 1/2 Oktaven Tonumfang hat (A bis ) und auch schwarze Untertasten.
Dieser Fliigel hat ebenfalls schon Messingkapseln und stammt aus der Zeit bevor die Briider
Griibner zusammenarbeiteten. Folglich kann man allerspiitestens die Messingkapseln in Sach-
sen auf etwa 1792 festlegen ...."** Nach diesen Angaben hat bereits der Vater der Griibner-Brii-
der Johann Heinrich Griibner (gest. 1777) Hammerfliigel gebaut. Leider ist heute nicht mehr
nachzuvollziehen, ob die erwihnten Messingkapseln von Anfang an in den beiden Instrumen-
ten waren, also wirklich von den Griibners eingebaut wurden,

Innenkonstruktion

Die Innenkonstruktion (Abb. 5) zeigt als wichtigstes Merkmal, daB die Griibner-Briider ihre In-
strumente ohne sogenannten A-frame bauten und ihre Instrumente mit einer Stimmstockspreize
versahen. (Die Bezeichnung A-frame kommt aus dem Englischen und hat sich im Fachsprach-
gebrauch durchgesetzt). Eine Bauweise mit A-frame bedeutet, daB die innere Hohlwandraste
gerade bis zum Damm durchliuft und die Diskantrundung angesetzt ist. Eine Innenkonstruk-
tion mit dieser Art Hohlwandraste sieht zusammen mit der Lingswand und dem Damm dem
Grolibuchstaben . A™ sehr ihnlich. Die Griilbners fiihrten die innere Hohlwandraste im Verlauf
der Gubleren Hohlwand und nicht gerade bis zum Damm weiter. Sie setzten dafiir eine zusiitzli-
che Spreize im rechten Winkel ein und befestigten diese wie die beiden querlaufenden Sprei-
zen mit Diibeln im Unterboden. Die Spreize im Diskant ist nur sehr schmal und ist in der Mitte
zwischen Unterboden und Resonanzboden in Damm und Hohlwandzarge eingearbeitet. Die in-
nere Hohlwandraste ist nicht gebogen, sondern besteht aus drei Teilen; einem langen Stiick fiir
den geraden Teil der Hohlwand und jeweils einem Ansatz im Diskant und im BaB.

ar

e erhaliencn Briefe von Herm Ribck werden im Germanischen Nationalmuseum aufbewahr. lch bedanke mich
bei Herm Dr. Krickeberg und bei Dy. Sabine Klaus, dic ¢s mir ermiglichten, dic Aklen cinzuschen
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Abb. 5: Innenkonstruktion ohne A-frame, Hammerfliigel ~ Abb. 6: Innenkonstruktion mit A-frame  (Bauweise
der Gebrilder Girlibner von 1794 (Hindel-Haus Johann Andreas Steins ab 1783; Skizee von
Halle). Michael Latcham),

Der Vergleich mit der Innenkonstruktion Steinscher Hammerfliigel der Zeit nach 1783 zeigt
viele Ahnlichkeiten, das Fehlen eines A-frames bei den Grilbner-Fliigeln ist jedoch ein gravie-
render Unterschied ( Abb. 6). Die Bavweise ohne A-frame ist auch durch erhaliene Instrumente
von Johann David Schiedmayer, durch frilhe Instrumente von Anton Walter*! und durch die
Tangentenfliigel von Fran Jacob Spéth und Christoph Friedrich Schmahl belegt. Auch die bei-
den iiltesten erhaltenen Instrumente von Stein, das vis-a-vis-Instrument in Verona (1777) und
das Claviorganum in Géteburg (datient 1781) sind noch ohne A-frame gebaut.

LB, Hammerfliigel von Anton Walter, Germanisches Nationalmuseum Nimberg, MINe 109,
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Johann Gottlob Horn, der einzige Dresdner Instrumentenbauer, dessen Lehrzeit bei Johann
Andreas Stein belegt ist, war bei Stein in seiner frilhesten Phase zwischen von 1771 bis 1773.
Da von ihm keine Instrumente erhalten sind, wissen wir nicht, ob er die frilhe Bauweise Steins
mit nach Dresden nahm. Neben Stein scheint auch Schiedmayer in Dresden gut bekannt gewe-
sen zu sein. In der Beschreibung der Dresdner Hammerfliigel von Bellmann heibt es bei Ger-
ber, ..... von dem leichten Traktamente und dem herrlichen Tone seiner Fliigelpianoforte's
kiinnen sich nur Kenner von Schiedmayerschen Instrumenten einen lebhaften Begriff machen,
wie ich selbst bezeugen kann."* AuBerdem geht aus dem Werkstattbuch von Johann David

Schiedmayer hervor, dab er einen Hammerfliigel fiir Kapellmeister Johann Gottlob Naumann
gebaut hat.

Bedeutung der Restaurierungsgeschichte

Wiihrend des Zusammentragens der Restaurierungsgeschichte der Griibner-Hammerfliigel in
den USA* und in Niimberg fiel auf, dall die Konstruktionselemente Unterboden, Resonanzbo-
den, Spreizen und Stimmstock bei beiden Instrumenten fast vollstindig Anfang des 20. Jahr-
hunderts erse1zt wurden. Bei dem Instrument in den USA blieb nur der Damm erhalten. Das In-
strument in Niirnberg hat zumindest noch den alten Unterboden und die alten Spreizen. Durch
die in Niimberg erhaltene Korrespondenz von Herrn Riick, aus dessen Sammlung der im Ger-
manischen Nationalmuseum erhaltene  Griibner-Hammerfliigel stammt, erfubr ich wesentliche
Details {iber die 1934 stattgefundene Restaurierung. Da ein Restaurierungsbericht dieser Zeit
kaum bildlicher sein kann als diese erhalienen Briefe von Herrn Riick und seinem Restaurator
Otto Marx, hier zwei Ausschnitte. Am 6. Juni 1934 schreibt Herr Riick an Otto Marx: . Bei
dem Griibner-Fliigel wiire es fein, wenn es Threr bewithrten Kunst gelingen kénnte, den Fliigel
wieder gerade zu bringen durch kriiftiges Einspannen oder durch andere MaBnahmen....". Und
am 11. Juni 1934 antwortet Marx Hermn Riick: ..... Heut haben wir beide den Griibnerfliigel

vollends zerlegt mit dem Kniipfel. Dieser muB nun einen Boden und Stimmstock bekom-
men...."4

Das Instrument des Hindel-Hauses blieb von solchen tiefgreifenden Veriinderungen weitesi-
gehend verschont. Alle wichtigen Konstruktionselemente und die Mechanik sind aus der Ent-
stehungszeit des Instruments. Durch den Ankaufsbericht von 1942, der mit den Worten be-
ginnt: ,Der sehr beschiidigt ibernommene Fliigel...” haben wir Kenntnis vom bereits damals
schlechten Zustand. Aus dieser Zeit stammt auch e¢in Restaurierungsbericht, aus dem hervor-
geht, daB der Steg durch eine Unterlage erhoht wurde (Abb. 7). Aus heutigen Beobachtungen
kann man schlicBen, daBl schon damals der Resonanzboden tief eingesunken war und sich lange
Risse im Bereich der Lingswand zeigten. Die Stegaufdopplung war eine Miglichkeit, um den
Saitenbezug auf dem nitigen Niveau zu halten. Diese Arbeit scheim ohne das Herausnehmen
des Resonanzbodens getan worden zu sein. In Folge der Saitenspannung bei weiterhin tief ein-
gesunkenem Resonanzboden sieht man heute bei einem Blick durch die Dammiffoung, dab
sich die Resonanzbodenrippen lings der Faser aufgespalten haben und zum Teil erheblich aus-

einanderklaffen. Die Hohlwand hat sich besonders im Abschnitt der Rundung nach innen ge-
neigl.

4 Gerber, 1812-1814, 5. 3251,
“ lch bedanke mich bei Dr. Viterlein fir die Miglichkeil, dieses Stammbuch einzuschen.

Ich bedanke mich hei John Koster, der mir umfangreiche Informationen #u seiner Restaurierung srur Verfiigung
siellie

Briel von Herm Rilck. Aufbewahrung im Germanischen Nationalmuseum,
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Abb, T: Stegauldopplung. Hammerfligel der Gebriider Gribner von 1 794 (Hindel-Haus Halle).

Aus diesen Beobachtungen kommt man schnell zu der Vermutung, dab die Konstruktion der
Griibner-Fliigel vielleicht statisch einige Miingel aufweist. Gliicklicherweise hat sich diese Ver-
mutung nicht bestiitigt, nachdem ich im Sommer 1995 von dem Griibner-Fliigel in lalien er-
fuhr und diesen untersucht habe. Der Hammerfliigel der Gebriider Grilbner in italienischem
Privatbesitz stand bis zum Jahre 1995 vergessen in ¢inem Haus in der Nithe von Turin. Bis auf
einige wenige spiter ergiinzte Saiten und das Fehlen des Notenpultes sind alle Teile aus der Er-
bauungszeit des Instruments iiberliefert. Auch ein GroBieil der Saiten sowie Tuche und Leder
sind erhalten geblichen. Das Instrument ist in erstaunlich gutem Zustand. Die Lingswand hai
sich etwas nach auBen verzogen. Stimmstock, Resonanzboden und Hohlwand aber sind ohne
Verzug erhalten. Withrend einer Restaurierung 1995 bekam das Instrument einen neuen Saiten-
bezug und mehrere neue Stimmwirbel. Einige wenige Tuche wurden ausgewechsell. Mechanik
und Diimpfung wurden bis auf wenige gebrochene Hammerstiele ohne grofe Emeuerungen
sorghiltig iberarbeitet. Das Instrument befindet sich in spielbarem Zustand. *

Dieses Instrument besitzt neben alien Saitenresten auch alte Drahtnummern auf dem Stimm-
stock, anhand derer die Rekonstruktion der von den Griibners verwendelen Besaitung miglich
war.* Aus Tabelle 2 wird ersichtlich, wie diinn die gewiihlte Besaitung der Griibners war. Es
gibt nur ein erhaltenes unsigniertes, undatiertes Instrument in der Colt collection in England, an
welchem anhand von Drahtnummern eine noch etwas diinnere Besaitung als bei dem Griibner-
Fliigel abzulesen ist. Auch Schiedmayer gebrauchte eine vergleichbar diinne Besaitung. Erhal-
tene Hammerfliigel anderer Instrumentenbaver dieser Zeit sind mit weitaus stiirkeren Besai-
tungen bezogen worden.™

Ich mischie mich bei Silvia und Andrea Cavaglioui, die diesen Gritbner-Hammerfliige] restaurienen, recht herelich
filir ihr Interesse und Entgegenkommen bedanken.

# Swche Anhang, Tabelle 10

Ich bedanke mich bei Michael Latcham fir die umfangreichen Informationen ru Drabtnummern erhaltener sid
deutscher und Wiener Hammer(lilgel.
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* e mit Sternchien angegebenen Mabie benaben auf Untersuchungen von Michael Latcham. der mir dankemswerierweise sein
wch envertffentliches Material mer Verfigung stelhie
Tabelle 2 Dmbtrummern — Vergleich verschiedener Hummerfligel.
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Erkbirung der Kirzel

Stein (Notizhuch)

e Drahtnummern berichen sich aul Angaben im erhalienen Notizbuch von Stein.

Schiedmayer Schicdmayer | TR, Miinchen

Stein (GNMS) Hammerfliigel Johann Andreas Stein 1 788, Germanisches Nationalmuseum Niimberg. MIR 1097

Gribaer Hammerflilgel Gebwilder Gribner 1791, Privatbesitz in ltalen

Hammerfiigel unsignien, undatiert, Colt collection

Schiedmayer datient 1795, Erlangen

Holmann Groppe [ berieht sich auf folgende vier Instrumente von Ferdinand Hofmann: GMLS - Musikinstramenten-Muscam
Leipeig. VNS - Privathesite Wien, METS - Metropalitan-Museum of An New York, FTTS - Landesrmeseum Pruj. Slovania
Wablter ITLS - Hammerfligel Anton Walter, Privatsitr Italien

Fiir mich ist dieser Griibner-Hammerfliigel in italienischem Privatbesitz ein emeuter Beweis
dafiir, wie statisch stabil ein 200 Jahre alter Hammerfliigel sein kann, der iiber Jahre hinweg
mit der vom Erbauer bestimmiten Besaitung bezogen war. Es gibt iiberhaupt keinen Grund, an
der durchdachten Konstruktion der Grilbner-Fliigel zu zweifeln.

Wiirden Sie den Hammerfliigel der Gebriider Griibner im Hiindel-
Haus restaurieren?

AbschlieBend michie ich noch die Frage diskutieren, die vor zwei Jahren der AnlaB fiir meine
Recherchen war. Wiirden Sie den Hammerfliigel der Gebriider Griibner im Hindel-Haus re-
staurieren? Ich habe oben kurz den schlechien Zustand dieses Hammerfliigels beschrieben, ha-
be auf den eingesunkenen Resonanzboden hingewiesen. auf die langen Risse, den aufgedoppel-
ten Steg und die gespaltenen Resonanzbodenrippen. Auf den ersten Blick scheint das Entfernen
der Aufdopplung des Steges eine sich aufdringende Moglichkeit, den Steg wieder in die origi-
nale Position #u bringen. Doch das Entfernen der Aufdopplung des Steges wiirde eine grobe
Angzahl von Restaurierungsschritten nach sich ziehen. Um der originalen Position des Steges
niher zu kommen, miiBten die Resonanzbodenrippen neu verleimt werden, miiite der einge-
sunkene Resonanzboden wieder auf ein gleichmiiBiges Niveau gebracht werden und miibien
die Risse verleimt werden. All diese Arbeiten sind schwer ohne das Entfernen des Resonangzbo-
dens oder des Unterbodens misglich. Hinzu kommt das Richten der nach innen geneigten Hohl-
wand, ohne die der Resonanzboden nach einer Restaurierung wahrscheinlich nicht mehr in das
Instrument passen diirfie.

Wiihrend meines Vortrags zum Hammerfliigel-Symposium 1993 habe ich groBe Bedenken
2zu einer solchen Restaurierung gefiuBert, unter anderem, weil der Hammerfliigel des Hindel-
Hauses nach meinem damaligen Wissen derjenige mit der meisten Originalsubstanz war und
fiir diec Rekonstruktion der Position des Steges kein Vergleichsinstrument zur Verfiigung stand.
Mit dem Hammerfliigel in Italien steht nun ein Instrument zur Verfiigung, welches Vorbild fiir
eine Restaurierung sein kimnte. Es gibt allerdings ein Problem, welches zu beachten wiire. Die
Saitenliingen des Griibners in Ttalien sind um ungefihr einen Zentimeter kiirzer als bei den drei
spiteren Griibner-Hammerfligeln.*' Verbunden damit ist auch eine etwas andere Steglage. Ich
konnte bisher noch nicht herausfinden, ob dieser Unterschied der Saitenliingen mit einem even-
tuell hisheren Stimmiton in Turin im Vergleich zu Dresden in Zusammenhang sieht. Ungeach-
tet der Veriinderungen, die an dem Steg des Hallenser Grilbner in den 40er Jahren statigefun-
den haben und ungeachtet der Tatsache, dall die Griibner-Fliigel in den USA und in Niimberg
einen neven Resonanzboden haben, glaube ich nicht, dab die Saitenlingendifferenz um bis 2u

" Filr die Saitenlingen siche Anhang. Tabelle 8
lch bedanke mich bei Michael Latcham, der mich aul diesen eventuellen Zusammenhang hinwics.
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10 mm ein Ergebnis der Restaurierungen dieser Instrumente ist. Es scheint vielmehr eine be-
wubt kilrzere Mensur fiir dieses Instrument gewithit worden zu sein. Fiir eine eventuelle Re-
staurierung des Gritbner-Fliigels im Hiindel-Haus bleibt eine Rekonstruktion der oniginalen Po-
sition des Steges weiterhin schwierig, da hierfiir das Instrument in Talien nicht als direkies
Vorbild dienen kann. Auch die Vorgehensweise, auf welche An und Weise die Griibners die
Rippen aul den Resonzboden geleimt huben und den Resonanzboden in das Instrument, kiin-
nen wir nur erahnen, aber wir wissen es nicht. Deshalb miissen wir uns bewubit sein, dall wir
bei giner Restaurierung unbewubli auch Spuren verwischen kinnen. Das Entfernen des Reso-
nanzbodens oder des Unterbodens wiirde einen irreversiblen Schaden am Instrument hinterlas-
sen, s0 vorsichtig man auch sein wiirde. Ich habe mich mit vielen Restauratoren iiber das Her-
ausldsen von Resonanzbbden unterhalten, da ich auf keine eigenen Erfahrungen zuriickblicken
kann. Alle konnten mir bestiitigen, dall es ohne Verlust an alter Substanz nicht méglich ist.*

Aus den oben genannten Griinden miiBte man von einer Restaurierung absehen und den
Hammerflligel so erhalien, wie er ist. Doch die vier Griibner-Hammerfliigel sind die einzigen
siichsischen Hammerfliigel, die aus der zweiten Hiilfte des 18. Jahrhundens erhalten sind. Das
macht den Hammerfliigel im Hiindel-Haus sogar fiir eine Spielbarmachung interessant. Aber
wiirde der Klang innerhalb unserer im Hiindel-Haus fiir Konzerte zur Verfiigung stehenden
isterreichischen Hammerfliigel von Johann Schmidt, Salzburg 1789, von Nannette Streicher,
Wien 1820 und den zwei Instrumenten von Conrad Graf, von 1825 und von 1835, wirklich ei-
ne Bereicherung sein? Wir empfinden heute Instrumente, die uns ohne grofle Restaurierungen
iberliefert sind, als besonders wertvoll, da wir von ihnen wichtige Informationen iiber die ldee
und Herangehensweise des Erbavers erfahren und diese fiir uns neu bewerien kiinnen. Wird es
der niichsten Generation von Restlauratoren nicht ebenso gehen? Wird diese Entdeckerfrende
nicht ganz unabhiingig von unseren heutigen, als umfangreich eingeschiitzten Dokumentatio-
nen bestehen bleiben? p

Das Restaurierungsvorhaben betreffs dés Griibner-Hammerfliigels im Hiindel-Haus wurde
erst einmal auf unbestimmite Zeit zuriickgestellt. Wir haben vor, das Instrument regelmilig zu
vermessen, um Bewegungen, wie einen eventuell weiter einsinkenden Resonanzboden, kritisch
beobachten zu kinnen. Das Instrument sieht ohne Saitenspannung in der Musikinstrumenten-
ausstellung des Hiindel-Hauses.

Anhang

MaBvergleiche der vier Griibner-Hammerfliigel

Gl = Hammerfliigel der Gebriider Griibner, Privatbesitz in Italien

GC = Hammerfliigel der Gebriider Gritbner, Privatbesitz in West
Redding, Connecticut, USA

GN = Hammerfliigel der Gebriider Griibner, Germanisches
Nationalmuseum Niimberg, Inv.-Nr. MINe 1106

GH = Hammerfligel der Gebriider Griibner, Hiindel-Haus Halle,
Inv. Nr. MS-31

Ich michte mich besonders bei Klaus Martivs, Alfons Huber und Michael Latcham bedanken, die mir wenivolle
Hinweise und Denkanstole gaben.

105



Gl GC GN GH
Gesamitliinge, excl. Zierleisten 2106 2124 2130 2124
incl. Zierleisten 2133 2152 2149
Gesamibreite, excl. Zierleisten 989 1003 983 993
incl. Zierleisten 1003 1016 988 Y998
Linge Diskantwand,  excl. Zierl, 569 5373 575 595
Gehliusehiihe ohne Deckel/ vorn 226 228 230 225
Tabelle 3: Gehliuse.
Gl GC GN GH
BabBwand 15-15.5 19.5 12,5 135
Diskantwand 17.5-185 I8 10,5 12.5-14.5
Hohlwand 10,5-12 12,5 9-11 8-9.6
Tabelle 4: Gehiusestiirke.
Gl GC GN GH
470 472 470 470
Umfang: bei allen vier Instrumenten von F1 - g3
Tabelle 5: Stichmab der Klaviatur,
Gl GC GN GH
Vorderkante zu
Waagebalkenstift 201 201 201 201
Waagebalkensufl zur
Kapsel 247 241 241 241

Als Vergleichswert nehme ich hier die Mabe der Taste ¢1 (Untertaste Ton 32).

Tabelle 6: Plazierung der Waagepunkie.

106




Gl GC OGN GH

Untertasten
Breite Tastenenden D 14-15 14 14-15 11

HCEF 11-12 11-12 1-12

GA 11-12 11-12 11-12 11
Breite Tastenanfang 21 21 21 1?
Liinge Tastenbelag hinten 83 B4 84 84
Liinge Tastenbelag vorn 37 34 38 38
Obertasten
Linge Tastenbelag unten 81 83 B4 81
Liinge Tastenbelag oben 79 79 81 19
Breite Tastenbelag unten 11 11 12 11
Breite Tastenbelag oben 9 95 10 9
Hithe Tastenbelag vorn 10.5 11 11 8.7
Hishe Tastenbelag hinten 8 7 95 11,3

Tabelle 7: Tastaturmate.
Gl GC GN GH

Fil- 3| FI- 3 Fil- 13 Fl - f3
Hammerkopfstirke 102 6 10 neu | 4.7 10,3 | 53
oben
absolute 20 {194 20| 20 204|195 226 | 198
Hammerkopihdhe
Winkel 95 | 9l 92 | 98 91 | 95 90,5 | 90.5
H.kopf-H._kopfstiel
Hammersticllinge 122 ] 122 ] 123|122 110 | 118 122 | 122
bis Achse
Hammerstielstiirke 5 5 55|55 55|55 5 5

x2 | x2 x2 | x2 x2 | x2 x2 x2

Liinge (0. Leder) 175| 18 | 185|175 17.2117.7 18 19
Achse - Schnabel
Winkel 101 ] 101 | 101 | 102 105 | 100 922 92
Kapsel - Tasie
Hihe | 32 32 | 32 o | 33 31 32
Achse - Taste

Tabelle 8: Mechanik.
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Gl GC GN GH
Unterboden 22 25 22 22
Damm 55 58 55 55
Hohlwandrahmen bis Damm 0z 30+ 0= 0=
Stimmstock (ohne Furnier) 45 46 42 45
Stimmstockbreite 185 182 183 185
Tabelle 9: Stirke der wichtigsten Konstruktionselemente.
Gl GC GN GH
Fl 1663 132 1698 | 136 1694 | 135 1688 133
C 1522 10 1543 | 114 1550 | 110 1534 114
F 1349 99 1344 100 1367 100 1350 101
[ 1049 8O 1061 8D 1069 80 1056 80
i 842 67 857 66 863 635 852 72
h 623 53 627 635 55
cl 559 48 558 48 565 45 571 51
il 418 37 423 39 427 37 429 38
c2 279 27 292 26 290 25 29] 28
2 214 19 227 20 225 20 222 20
c3 150 13 161 13 159 16 153 13
g3 113 10 119 10 117 10 113 [

Tabelle 10 Saitenlangen und Anschlagpunkie,
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Gl GC GN GH

Abstand B 55 58 54
Stimmstockstegstift Fl 64 65 65 57
zu Stimmstockvorderkante | F 95 97 97 89
f 126 128 129 120

fl 155 157 157 149

2 173 176 175 168

3 186 187 185 180

g3 182 188 185 181

Abstand B 54 67 60
Stimmstockstegstifi Fl 64 74 67 69
zur langen Wand F 222 218 225 226
f a7 m 382 381

fl 346 553 336 550

4 603 707 604 708

i3 858 863 863 849

g3 B85 BRE 890 901

Abstand B 125
Resonanzbodenstegstift Fl 131 129 131 123
zur Hohlwand F 138 131 134 119
f 149 137 139 123

f1 150 139 129 125

2 153 137 130 133

3 145 139 135 133

g3 141 139 135 130

Abstand B 72
Resonanzbodenstegstift Fl 83 73 74 79
zur langen Wand F 211 226 227 219
[ 377 383 374 380

fl 548 552 538 547

R 703 707 696 700

i3 859 862 863 685

g3 BR7 888 891 900

Tabelle 11 Stegkoordinaten.



Drahtnummern Durchmesser Durchmesser Drahinm.
Niimberger Niimberger alte Saiten Griibner
System System™ Griibner 1791 1791
mm mm
9/0 1,10
RIO 1.06
70 0.97
6/0 0.87
5/0 0,83
4/0 0,76 0,85 rotes Messing ~ 4/0
30 (.66 0.B0/0.68 rotes Messing 30
20 (.60 0.68 rotes Messing 20
110 0,56 0,62/0.56 roies Messing 1/0
1o 0.58 Eisen 110
I 0.51 0,52 Eisen |
2 046 146 Eisen 2
3 0,41 0,42/0,40 Eisen 3
4 0.37 0.36/0,34 Eisen 4
5 0.32 0.28/0.26 Eisen 5
6 0.28 0,26/0.24 Eisen 6
7 0.26

Tabelle 12: Besaitung des Gribners in lalien.

-

Vil. Alfons Huber, Saitendrahtsysteme fim Wiener Klavierban swischen | 780 und 1880, in: Sahresschrift des Sal:-

Inirger Musenms Carolingem Augustenm, Band 34, Salrburg 1988, 5. 212, Tabelle 6.
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