VON DANIELA HORVATH (TEXT) UND PIETRO PAOLINI ( FOTOS)

DIE RETTER

Ohne die Tatkraft der Restauratoren sahe die Renaissance-Metropole
Florenz ganz schon alt aus. Bildhauer, Steinsetzer, Maler und andere

Sanierer hauchen hilfsbedirftigen Meisterwerken neues Leben ein
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DER KUNST

VON MANN ZU

MANN Seit 30 Jah-
ren saniert Marcello
del Colle die Stein-
figuren und Fassa-
den des Florentiner
Doms Santa Maria
del Fiore. Es geht um
mehr als Schonheits-
operationen: Die Ka-
thedrale wiirde ver-
fallen ohne die Arbeit
des Chefkonserva-
tors und seines Teams
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NOCH STEHT ,,DAVID*
fest auf beiden FiiBen.
Aber der Zahn der Zeit
nagt an Michelangelos
tonnenschwerem Mar-
mormann, Haarrisse
und Verspannungen
setzen ihm heftig zu.
Der Materialexperte
Giovanni Pascale und
eine Assistentin ver-
messen den Alterungs- y
prozess mit Ultraschall k. g
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OTZI AUF DEM OP-
TISCH? Irrtum. Die
Konservatorin Chiara
Fornari vom Insti-
tut Opificio delle
Pietre Dure in Florenz
macht eine anato-
mische Wachsfigur
aus dem 18. Jh. fit
fiir eine Ausstellung

DER WEG ZU ANNALENA UND STEFANIA
fithrt durch einen Triimmerhaufen: Fels-
brocken, Steintafeln, Sdulenrimpfe, manche
iiber 1000 Jahre alt, stapeln sich im Hinter-
hof wie Fundstiicke eines marmorsiichtigen
Messies. Mit dampfenden Espresso-Bechern
bewaffnet, nimmt mich ein Schwung junger
Leute in weiflen Kitteln ins Schlepptau,

rieren liefen. Wie bunte Spielzeug-Chips liegen die pietre dure,
die edlen Hartsteine, in Sichtschubladen bereit. Annalena
Brini, brauner Pferdeschwanz, und Stefania Agnoletti, blonder
Wuschelkopf, beide Anfang 50, lebhaft und zierlich, erwarten
mich in einem der grofen Sile des Instituts, das sich hinter
dem historischen Palast und heutigen Museum der Steinsetzer
an der Via degli Alfani versteckt. Sie sind Restauratorinnen
von Bronzeplastiken, das ist eine von insgesamt elf Disziplinen

ugsiert mich durch die hohe Glastiir des ehemaligen Konvents
Ende des Hofs hinein in ihre Werkstatt im Opificio delle
ietre Dure. Die beriihmte Steinsetzer-Manufaktur von Flo-
enz, 1588 vom Medici-Fiirsten Ferdinand I. als hofeigener

der Konservierungskunst, die man im Opificio lehrt und mit
einem knapp 100-kopfigen Expertenteam betreibt — an Ge-
milden, Fresken und Plastiken, an Pergamenten, Schmuck
und Gobelins, zumeist aus Mittelalter und Renaissance.

etrieb gegrindet, ist Stammzelle der Laboratori di Restauro,
des Staatlichen Instituts fiir Restaurierung, unter der Agide
des Kulturministeriums in Rom und seit 1978 zugleich eine der
eiden nationalen Schulen fir angehende Konservatoren.
Drinnen herrscht geschiftige Enge. Am grofen Arbeitstisch,
der fast'den ganzen Raum einnimmt, kratzen und ritzen, sti-
cheln und feilen Schiiler der Steinsetzer-Klasse und ihre Meis-
ter an Mosaiken, Gemmen und Intarsien aus Alabaster, aus
Lapislazuli und Koralle, aus Sieneser Marmor und dgyptischem
Granit: Sie sanieren und kopieren ornamentale Kunstwerke,
mit denen die Renaissance-Fiirsten einst ihre Residenzen deko-

GROSS UND LEER IST DER SAAL. Ein einsames, mar-
mornes Pferd ohne Beine verharrt in einer Ecke, ge-
ritten von einem mannlichen Unterleib ohne Torso,

davor Reste eines gigantischen Flaschenzugs und im
Boden versenkte Hydraulikkolben. ,Hier lagerte bis vor kurzem
die berithmte Porta del Paradiso®, erkliren mir die beiden Frauen
und lachen. ,,Man kann sagen: Unsere Lebensaufgabe ist —
zumindest vorerst — nackter Leere gewichen.” Mehr als 20 Jahre
lang waren die beiden mafigeblich mit der Instandsetzung einer
der berithmtesten Tiiren der Kunstgeschichte beschaftigt: Das -
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Hauptportal des Baptisteriums aus vergoldeter Bronze, das der

Florentiner Bildhauer Lorenzo Ghiberti zwischen 1425 und 1452

schuf, zeigt auf zehn Hauptpaneelen die Geschichte des Alten
Testaments und auf weiteren 48 Seitenreliefs Heilige, Prophe-
ten und Sibyllen von so detailverliebter Schonheit, dass selbst
Michelangelo tief beeindruckt war. Als Tor zum Himmel sei
Ghibertis Tiir geschaffen, hat er der Uberlieferung nach gesagt;

im Volksmund ist sie bis heute ,,La Porta del Paradiso” geblieben.

zwischen Biicher, doch Annalena und Stefania erzih-
len sie gern und voller Leidenschaft, schlieftlich sind

D DIE WECHSELHAFTE GESCHICHTE der Porta fiillt in-

die Restauratorinnen in sie eingebunden. Wie auch
in die Chronik vieler anderer Schitze der Renaissance-Metro-
pole, deren Erhalt ein glinzender Auswetis fiir die Qualitdt
Florentiner Konservierungskunst ist: Kaum irgendwo sonst
wird Weltkulturerbe auf so hohem Niveau saniert. Da ist das
Opificio mit seiner riesigen Dependance in den Festungs-
mauern der Fortezza da Basso, wo Werke von da Vinci und
Giotto, Botticelli und Raffaello, Bronzino und Caravaggio
zu neuem Leben erwachen, mithilfe modernster Laser- und
Rontgentechnik, neuester chemisch-physikalischen Diagnose-
methoden und klimatischer Berechnungen. Vor allem aber
mit meisterlicher Handarbeit und ,,unendlich viel Geduld und
Demut®, wie Paolo Bianchini sagt. Der 54-Jahrige ist techni-
scher Direktor der Dom-Bauhiitte, die schon so lange existiert

DIE KUNST VERLANGT
Fingerspitzengefiihl
und Konzentration, erst
recht von Konservato-
ren. Kerstin Schwarz
stimmt ein Spinett des
Klaviererfinders Cristo-
fori; Cinzia Parnigoni
priift das Make-up
einer Giambologna-
Figur; Chiara Fornari
stabilisiert den Kopf
des Jesuskindes (o. r.)

wie der Duomo di Santa Maria del Fiore
selbst — seit 1296: Bianchini und seine rund
20 Mitarbeiter der Opera del Duomo kiim-
mern sich um den Erhalt der drittgréfiten
Kathedrale der Welt, balancieren bei Wind
und Wetter auf ihren Gertisten hoch iiber
der Stadt, um die Marmorfassade mit Bikar-
bonat-Wickeln und feinsten Pulverstrahlern
von schwarzen Krusten zu befreien, briichi-
ge Sdulen mit unsichtbaren Stahlspangen zu
stabilisieren, vom Industrierufl angefressene
Statuen durch handgefertigte Kopien zu
ersetzen und die echten Stein-Heiligen fiir
das Dommuseum zu konservieren.
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hatten auch Ghibertis Bronzeportal schwer zugesetzt.
1990 war dessen Zustand so erbarmungswiirdig, dass
es gegen eine Kopie ausgetauscht werden musste. Das
zweifliigelige Original, fnf Meter hoch, drei Meter breit und
acht Tonnen schwer, wurde damals auf einem Sattelschlepper
in die Via degli Alfani und von dort auf machtigen Gabel-
staplern in den Operationssaal des Opificio zu Stefania und
Annalena transportiert. Mit rotierenden Burstchen, spater
mit Laserstrahlern arbeiteten sich die beiden Restauratorinnen
~Millimeter fiir Millimeter® vor, um von saurem Regen und
klebrigem Feinstaub zerfressene Goldbeldge und korrodierte
Bronzeteile zu reinigen. Die am stirksten beschidigten Paneele
wurden in Glaswannen mit milden Reinigungslésungen ge-
taucht. ,,Unvergesslich dieses Gliicksgefiihl®, erzihlt Stefania,
»als Ghibertis Reliefs von ,Joseph und Benjamin® oder von
.Moses mit den Zehn Geboten' am Flaschenzug hellgold leuch-
tend aus der schwarzen Briihe aufstiegen 2006 waren alle
Haupttafeln neu erstrahlt, weitere sechs Jahre dauerte die
Sanierung der Seitenreliefs der Flugel. ,Wahrend wir immer
ilter wurden, wurde der alte Ghiberti unter unserer Obhut im-
mer jiinger und glatter®, erzdhlt Stefania. Im Herbst 2012 war
es so weit: Mithilfe von Druckpistolen wurden die Paneele wie-
der in den Flugeltiiren verankert und das fertige Portal — auf-
wendig verpackt und verschniirt — ins Dommuseum verfrach-
tet. Fiir Annalena und Stefania ein Abschied zwischen Schmerz
und Stolz: ,,Es war, als hitten sie dir dein Kind weggenommen.*
Trostlich ist fiir die beiden, dass sie inzwischen ein neues
Kind in Obhut haben: Bis zum Papstbesuch des Florentiner
Doms im Friihjahr 2015 werden sie auch Ghibertis Nordfliigel
des Baptisteriums in neuem Glanz erstrahlen lassen. Das Ori-
ginalportal wird danach ebenfalls im neuen Museo dell'Opera
di Santa Maria del Fiore ausgestellt werden — gleich neben der
Porta del Paradiso, die dort lingst zehntausende Menschen be-
wundert haben. Auch ich reihe mich ein in den Besucherstrom,
anddchtig blicken wir hinauf zum gigantischen Himmelstor,
das hinter Glas und klimatisiert im eigens tiberdachten Vorhof
des Dommuseums heute majestétischer thront als an seinem
Ursprungsort. An der Wand gegeniiber lduft in Endlosschleife
ein flimmernder Schwarzweiffilm, der uns erschaudern lisst:

K KRIEGE, KATASTROPHEN und Luftverschmutzung




ALLE STUDENTEN der
Restauratorenschule
Palazzo Spinelli ar-
beiten an Originalen.
Dozentin Gabriella
Forcucci, seit 1984
an der Kaderschmiede
in Florenz, fithrt den
8 Nachwuchs in die
Geheimnisse der Dis-
ziplin ein. Moderne
Werkzeuge dafiir:
Digitalkamera und
Smartphone
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Man sieht, wie sich der Arno als alles verschlingender Tsunami
durch die Stadt wilzt und sich mit der immensen Wucht
seiner Schlammmassen gegen Ghibertis Tor stemmt, so lange
und heftig, bis der Druck die Fliigel auseinanderreifit.

MIT DER FLUTKATASTROPHE am 4. November 1966
M beginnt eine Zeitenwende auch fiir Restauratoren.

Experten aus aller Welt besuchen in den Folgejahren

die verwundete Stadt, um Erfahrungen zu sammeln,
zu beraten und debattieren angesichts der Masse schwer ge-
schidigter Kunstschitze. Die Florentiner Schule wird geboren:
,Plétzlich wurden neue Technologien und naturwissenschaft-
liche Erkenntnisse mit einbezogen, wo frither vor allem
Kunsthandwerk gefragt war®, erklart Natalia Materassi, freibe-
rufliche Konservatorin und Dozentin an der privaten Restau-
ratorenschule Palazzo Spinelli.

Auf ihre Einladung hin besuche ich im Stadtteil San Frediano
jenseits des Ponte Vecchio die Schule, die Florentiner Profes-
soren 1978 angesichts des Mangels an Restauratoren als erstes
staatlich anerkanntes Privatinstitut Italiens gegriindet haben.
60 bis 80 Studenten aus aller Welt werden hier pro Jahrgang in
neun Fachgebieten zu Restauratoren ausgebildet. In den Klas-
senrdumen des Palazzo riecht es nach Farbe und Losungsmit-
tel, viele sind abgedunkelt, die Schiiler arbeiten mit Tageslicht-
lampen, jeder an seinem Platz. Luca, ein Student aus Malta,
nestelt ein Madonnenbild auf eine Art Biigeltisch vom Umfang
einer Billardplatte: Er justiert das Gemalde mit Metall-Lamel-
len, durch die spiter mit leichtem Unterdruck Luft zirkulieren
soll, deckt es vorsichtig mit einer Lage Folie ab und driickt den
Startknopf. ,,Eine ganz neue Technik®, erklart er mit eifrigem
Ernst, ,,das Werk wird dabei supersanft geplattet. So werden
Leinwand und Farben wiederbelebt, ohne dass wir chemische
Stoffe verwenden miissen.“ Alle Studenten arbeiten an Ori-
ginalobjekten, viele davon sind Schadensfille des Hochwassers
von 1966. ,,Allein schon die Flut hat dafir gesorgt, dass
es fiir Restauratoren in Florenz noch Arbeit fiir mindestens
500 Jahre gibt®, schitzt Dozentin Materassi. Wie ihre Kollegen
im staatlichen Opificio klagt deshalb auch sie tiber den Stel-
lenmangel fiir gut ausgebildete Konservatoren im Land: Italien
fehlt schlicht das Geld fiir den Erhalt seiner Kunstschitze.

112 GEO SAISON EXTRA >TOSKANA

Auch Kerstin Schwarz wusste, dass es nicht einfach werden
wiirde, als sie vor 16 Jahren von Leipzig nach Florenz tiber-
siedelte. Die Deutsche gilt als weltweit einzige Expertin fiir den
Klaviererfinder Bartolomeo Cristofori, kennt alle noch erhal-
tenen Spinette, Cembalos und Hammerklaviere des legen-
diren Instrumentenbauers der Medici aus der Barockzeit. Ein
paar davon hat sie selbst restauriert, andere perfekt nach-
gebaut. ,,Nur vom Kopieren kann ich heute hier leben, nicht
vom Sanieren;” sagt die schmale 46-Jahrige.

Ich treffe Kerstin Schwarz in den Werkstitten unter den
Uffizien, wo sie mit bedachten Handgriffen ein von Wasser-
schiden gezeichnetes Cristofori-Spinett fiir die Instrumenten-
abteilung der Galleria dell’Accademia wiederbelebt — ein
Auftrag mit 6ffentlichen Geldern. Mit einem Miniaturhobel
bearbeitet sie das Palisandergehduse, klebt lose Teile des Reso-
nanzbodens aus Zypressenholz, reinigt mit stoffumwickelten
Stiben die hélzernen Springer und Tasten, ersetzt Messingsai-
ten und die Kiele aus Kondorfedern, die per Tastendruck die
Saiten anreiflen und so zum Klingen bringen. Acht Monate spé-
ter steht das Meisterstiick in der Galleria dell’Accademia neben
einem anderen Cristofori-Original und einigen Nachbauten,
die Kerstin Schwarz angefertigt hat und seit 2008 hier ausge-
stellt werden. Seither kiimmert sie sich hier um die antiken
Klaviere, siubert und stimmt sie — und wer Gliick hat und sie
antrifft, fiir den spielt sie schon mal ein kleines Musikstiick
von Bach oder Scarlatti auf den zierlichen Tasten. Noch immer
ist Florenz ihr Lebenstraum, sagt
sie, ,ich mag den kiinstlerischen
Humus dieser Stadt, ihre Liebe und
Wertschitzung fir unsere Arbeit*

Die Mailidnderin Cinzia Parnigoni
hat sich am Arno schon mehr als
einen Lebenstraum erfiillt. Ich finde
sie nur ein paar Meter von Kerstin
Schwarz’ Klavier-Kabinett entfernt
im Hauptgebdude der Galleria dell
Accademia, auf einem sechs Meter
hohen Geriist hinter weiflen Plastik-
planen verborgen. Angestrengt
starrt sie hier oben in die Beuge eines

IM NEUEN GLANZ
strahlt die Porta del
Paradiso. Bis 1990
zierten die Bronzetiiren
das Baptisterium, heu-
te befinden sie sich im
Dommuseum. Oben:
Konservatoren wie
Martina Previatello und
der Botticelli-Experte
Ezio Buzzegoli verbrin-
gen Jahre mit der
Sanierung eines Werks

e e
;.‘L
il
i
K8
(4
¥



prallen Frauenarms, riickt das Vergroflerungsglas an ihrer Kopf-
lampe zurecht und setzt ein Skalpell an. Lange ist nur zartes
Kratzen zu horen, wihrend vom Nebensaal das Murmeln der
Museumsbesucher anbrandet. Ein einsamer, pedantischer Job.
Die 54-jahrige Restauratorin arbeitet an einer Originalplastik
des Spitrenaissance-Bildhauers Giambologna, einem Probemo-
dell seiner berithmten Marmorskulptur ,,Raub der Sabinerin-
nen“ auf der Piazza della Signoria. Die sich in atemberaubender
Dynamik aufwarts windende Gruppe dreier ineinander ver-
schlungener Ménner- und Frauenkérper gleicht dem in der Log-
gia dei Lanzi aufs Haar — und ist doch aus ganz anderem Stoff,
wie ich erfahre: einer seltenen Mischung aus roher Erde, Tier-
haaren, Naturleim und Sigespinen. ,Wunderbar*, lacht die
schlanke, hochgewachsene Cinzia Parnigoni unvermittelt auf
und winkt mich ndher. Dort, wo sie die Schmutzschichten ab-
getragen hat, schimmert der Sabinerinnen-Arm zartrosa, ganz
so, als habe der aus Flamen stammende Meister des Manierismus
seinen Figuren einst ein hautfarbenes Make-up verpasst. Die
Statuen-Restauratorin seufzt zufrieden. Denn auch wenn sie die
Vorgeschichte ,.ihrer* Skulpturen kennt und deren Réntgenbe-
funde studiert hat, ,,sind es diese Uberraschungen, von denen
wir leben: zu spiiren, wie sich eine Figur unserer Annidherung
offnet, bereit ist, ihre herrliche Korperlichkeit freizugeben
Klebeband, Wasserspray, Wattestibchen, chirurgische Greifzan-
ge und Skalpell, Pinsel und Pinzetten — es sind bescheidene
Arbeitsutensilien, mit denen sie an Nasenwurzeln fisselt, in
Fingergriibchen dringt, Kniekehlen reinigt und Pobacken glittet.

DIE GIAMBOLOGNA-SKULPTUR zu sanieren, war im-
mer schon Parnigonis ,,Herzenswunsch® gewesen —
und nicht der erste, der in Erfillung ging. Auch die
; Sanierung des weltberithmten ,,David“, der marmor-
nen Inkarnation minnlicher Schonheit, von Michelangelo
Buonarroti zwischen 1501 und 1504 erschaffen, geht auf ihr
Konto. ,Mit ,David*, sagt Cinzia Parnigoni wehmiitig, ,,das war
schon was Besonderes. In ihre Pflege war die rund sechs Tonnen
schwere Statue 2003 als geschundener Leib tibergeben worden,
nachdem ,,David“ bis 1873 am Eingangstor des Palazzo Vecchio
gewacht und im 19. Jahrhundert zwei grobe Eingriffe mit wei-
teren Verletzungen bezahlt hatte: Dunkle Regenwasserkrusten
und schwarze Wachsgeschwiire von tropfenden Fackeln, zihlt
sie auf, ein gebrochener linker Arm, der verlorene rechte Mit-
telfinger zu lang und krumm ersetzt, Verdtzungen durch Salz-
sdurereiniger und Wunden durch Eisenbiirste an Torso und
Beinen. ,,Ich habe regelrecht mit ihm gelitten. Nur sein Antlitz
war makellos geblieben unter dem Schutz seines Haarschopfs.*
Monatelang legte sie dem Fiinf-Meter-Marmormann auf
ihrem Hochsitz Umschlige aus destilliertem Wasser und Zellu-
lose an, grub sich mit Stofftupfern in seine Kérperhshlen,
verpasste den gebrochenen Gliedern zarte Stucknarben. Und
irgendwann passierte es. ,,Die Figur sprach mit mir, ich wurde
warm mit diesem Stiick kalten Marmor, zwischen mir und
,.David’ entstand so etwas wie ein intimes Verhiltnis: Schnell
verabschiedet sich Cinzia Parnigoni jetzt von mir, entschwindet
verlegen lichelnd hinauf auf ihr Geriist. Ganz so, als hitte sie
schon zu viel verraten von den Geheimnissen ihrer Zunft. mO
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Florenz ist als Hauptstadt
der Renaissance auch
eine Hochburg der Res-
taurationskunst. Aber
wer den Konservatoren
bei ihrer Arbeit iiber die
Schulter schauen will,
hat es iiberraschend
schwer: Die wichtigsten
Institute sind nicht zu-
ganglich. Diese Museen
und Werkstitten aber
freuen sich iiber Besuch:

Ansehen

Opificio delle Pietre Dure
Das MustuM der Stein-
setzer-Manufaktur zeigt
vor allem Arbeiten des
berithmten commesso fio-
rentino: Mosaikornamen-
te aus Marmor, Achat,
Lapislazuli oder Koralle,
die im 16. Jh. zur Bliite
kamen. 137 Via degli Alfa-
ni 78, Tel. 055-265 1357,
opificiodellepietredure.it;
Eintritt 4 €; So geschl.

Museo dell’Opera di Santa
Maria del Fiore

DER GROSSE HINGUCKER
des Dommuseums ist
neuerdings die bronzene
Paradiestiir des Baptiste-
riums. Der von Brunelle-
schi gestaltete Renais-
sancebau bietet aufer-
dem Skulpturen und
Sangerkanzeln von Do-
natello, eine Pieta von
Michelangelo und Bau-
modelle der Domkuppel
des Florentiner Architek-
ten. Ein Erweiterungsbau
hinter dem Museum ist
in Arbeit, dort sollen zur

Er6ffnung 2015 Lorenzo
Ghibertis Porta del Para-
diso und die bis dahin
ebenfalls restaurierte
Porta Nord einen eige-
nen Saal beziehen.

138 Piazza del Duomo 9,
Tel. 055-230 28 85, www.
operaduomo.firenze.it;
Eintritt 6 €

Galleria dell’Accademia
Zu bestaunen sind etwa
Meisterwerke von
Michelangelo (,,David*,
»Heiliger Matthidus“
und die ,,Gefangenen®-
Gruppe), Sandro Botti-
celli (,Madonna del
Mare“). Und ab Herbst
2013 auch die frisch res-
taurierte Plastik ,,Der
Raub der Sabinerinnen®
von Giambologna. In
einem Seitenfliigel wird
die Musikinstrumenten-
sammlung mit Pracht-
exemplaren des Klavier-
erfinders Bartolomeo
Cristofori gezeigt.

139 Via Ricasoli 58/60,
Tel. 055-238 86 12, uffizi.
firenze.it; Eintritt 6,50 €;
Mo geschl.

Fedeli Restauri

VATER ANDREA UND
SouN TomMmAso FEDELI
betreiben in einer Fabrik-
halle am Rande von Flo-
renz eine bottega wie

in alten Zeiten. Hier wer-
den alte Chorgestiihle
saniert und makellose
Kopien berithmter Plas-
tiken gefertigt. 140 Via
Livorno 8/16, Tel. 055-732
16 60, fedelirestauri.com;
Werkstattbesichtigung

nur auf Voranmeldung
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